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Dictée de la pensée, en 1’absence de tout contrdle exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation

esthétique ou morale'".
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L’invention de la photographie a porté un coup mortel aux vieux modes d’expression, tant en peinture qu’en

poésie ol I’écriture automatique apparue a la fin du XIXe siécle est une véritable photographie de la pensée”.
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Botticelli n’aimait pas le paysage et estimait que c’est « un genre de courte et médiocre investigation ». Il
dit avec mépris aussi, qu’« en jetant une éponge imbibée de couleurs différentes sur un mur on y ferait une
tache ou se verrait un beau paysage ». Cela lui a valu une sévere admonestation de son confrére Léonard de
Vinci : « 11 [Botticelli] a raison : dans une telle machurure on doit voir de bizarres inventions ; je veux dire que
celui qui voudra regarder attentivement cette tache y verra des tétes humaines, divers animaux, une bataille,
des rochers, la mer, des nuages, des bosquets, autre chose encore : ¢’est comme le tintement de la cloche, qui
fait entendre ce qu’on imagine. Bien que cette maculature puisse te suggérer des idées, elle ne t’enseigne pas a
terminer aucune partie, et ce peintre susdit [Botticelli] fait de trés mauvais paysage. [...] Ce n’est pas a mépriser
a mon sens, si tu te souviens quels aspects, certaines fois, tu t’es arrété a contempler aux taches de murs, dans
la cendre du foyer, dans les nuages ou les ruisseaux : et si tu les considéres attentivement, tu y découvriras des
inventions trés admirables, dont le génie du peintre peut tirer parti, pour composer des batailles d’animaux et
d’hommes, des paysages ou des monstres, des diables et autres choses fantastiques qui te feront honneur. Dans
ces choses confuses, le génie s’éveille a de nouvelles inventions, mais il faut savoir bien faire tous les membres
que I’on ignore, comme les parties des animaux et les aspects du paysage, rochers et végétations. » (Traité de la

Peinture.)"®
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La legon de Léonard, engageant ses éléves a copier leurs tableaux sur ce qu’ils verraient se peindre (de
remarquablement coordonné et de propre a chacun d’eux) en considérant longuement un vieux mur, est loin
encore d’étre comprise. Tout le probléme du passage de la subjectivité a I’objectivité y est implicitement résolu
et la portée de cette résolution dépasse de beaucoup en intérét humain celle d’une technique, quand cette
technique serait celle de ’inspiration méme. C’est tout particuliérement dans cette mesure qu’elle a retenu

le surréalisme. Le surréalisme n’est pas parti d’elle, il I’a retrouvée en chemin et, avec elle, ses possibilités



d’extension a tous les domaines qui ne sont pas celui de la peinture. Les nouvelles associations d’images que
c’est le propre du pocte, de I’artiste, du savant, de susciter ont ceci de comparable qu’elles empruntent pour se
produire un écran d’une texture particuliére, que cette texture soit concrétement celle du mur décrépi, du nuage

ou de toute autre chose : un son persistant et vague véhicule, a I’exclusion de toute autre, la phrase que nous
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avions besoin d’entendre chanter®.

LA I ROHZ L, BOREVEAZFRL, 2SSt (AFIHAEGDS
NTWC, L2 ZNZNEAEOL D) %R T, BET L LIBF-EIC805 D0, 20X
PH SN2 EF I ICIFIT &, BN SEBIEANORITE W) MEOETH, 22T, B

LICERENTWE, 2 LT, COMROFENIANMWERO LT, 0L DODOHEEIFORES

\\\\\\

2 OHENEREOLOOHETHLH L E—E2 DB TnD, ZOfRPT 2 VLT
ALRF|EEDEOE, LV DI IOBERIIBUTTH L, VLT AAL, 0BRSS %
L7ebiFTldh v, BETCEPTCIOMREZFER L-OTHY . O e FENZ, ElbAtose
TOFBU IR T AWML FERAL 2O TH L, A, EWMR, FEPHISEDLA4 XA —TDH7-
GAEEE. TOMEDVBOT EELLT-DIH LR BMLDO A7) — &) b L) T, 72,
ZFOREBUL BRI IITER OIS N BER, ER, TOMETOMBETH D L) HT, B HEY
FoTwh, B#CTHERLZEN, Mo TEHRL T, e Lo THILERHL 7L —X21T%HE
ATLHDT,

COHHITIE TNV OBBPEHEINTVD E)ICRRA D, VATV FOHEZIET VY
DR L7 EROZHEOMEIZEZ 2D THL 2 L, a7 ) A LTS bEEDTE
HOENTWIZDTE AL, EHOBEROBRFTIOMEEZ AT/ L, 2 LTI O HEH
DHRGEHLITMWOFIFIZDHLE S Z ENBRRENTWE NS, CFFIBOBNOTICHIE L2 L
ABEEND Y2 LT ) ALEENE, 1920 £ 8 LT, ARECB1T 2 BERILISH T LTz,
L L ZOEBICE ST, BEIZBITEFER, 2F) [LAF V- ¥ Ty FORE] L)
ALY T 7 —=H AEBMPUAOETOFBUZBNTL L a VLTI ALOMEERFT LD TH S,

TNk EROT 7 A DHLCEHS T, ADEICD ZORA7 ) — VIFET B Ll [
BUNIIR hasard objectif | DIJ%FEYN . [ZORA 7 ) — > O EIZiE, AHOHY 7204 To 2 LS,
B % 555 230, AR OTFTENN TS ] « Sur cet écran tout ce que I’homme veut savoir est
écrit en lettres phosphorescentes, en lettres de désir®™ » L k5%, F &2, 7V b > O BEOBLHS
CTRENLEDTH %,

EZAHT, LAFIVIFOT 7 A MTIR TAIE] KEEPEILNTWLD, 7V 20T 7 A b
T@Fﬁ??éhwwm»:tﬁ%%éhfwéo%LfAﬁ%twt%@§®urx7u—yJ
«éeran » [ZMLENTWVEDZETIV P YI>ZE ). 22T, HOEM [Z 2 v L7 AL EfxH]
THEREN T2 ZBVWHLTAL ). IIHEOFEY 25 LML EMEMm 2L, 21
LHBIT A [HET V] WV IBEEIR L7z, LA TV FOHZEZLLICZIITT IV b A
EoTWHDE, BIEOT L TIEAL, BOGFAL W) REREZEHAL T, ZOMBERVELL



A A=V B LD EVIFTETH D, [TV LT ZALERE] OHTH 7V ik, BHED
T =T e QI E R T, RATYOREEZZBIT W2 L xiho T\,
WY —O/BBEE, LA TV ROBEOYA LRI, SMELXHRETLIAZ ) -V EEib, 2OK
LT TN ROBEDQGRIE, TN DT AFF> TWIEZLE—HTHLDTH %,

TR YDBLFFIVREOEZIZOWTELDIE, LFEDOT 7 A MPWDTTIE R\, 1933 45 12
Hy (37 b= V] B34 5B EN [F— b T 10070 Ave—=V ] 1C#lH, 70k Vi
CoLE. LAFIVEFO Bl 226 Tk, 19134 [7 A% 25 7 Esculape™] FEIZHEH
ENTZT X - FAR—UHELOFEFERASFIHL T b, FR—EEHS, Bl AW
ThHLLEEF - FOAT VHEPSOTHETLAF IV FOIEY — FZH)., Tha@gEL - %,
DFN, TN VIMIEOFHESSIZHIHLTWA I LIl b, TOMRKE. Zoikix [F:
HART2H D& B 7213 T | « vous n’aurez plus qu’a copier ce que vous voyez™? » & L IV F
MBFICE o7z, EWVINBFLLRD . KROEZ LOWMWD LT NHAELTVLOWERTE %,

RV VEINVYAN, TOAYOEFIEILEFN FOEZ T 5 VD LEET VT
LOIZKRLT, 7V hUiE, F- baAT VABBLOF MR- VELEEALAZSVEL £5]
HALTwa, 7V ORI, = T4 v 712 7) T v MBS 21EHE2 R
BETr—0%2BnwHEd5, 7V bl oTiE, LA IV FOHZ OBERLHMBIEIIRETIX
BB ) e ADOTUEDAZETERFLLZ T L= A2 WA THBTWLEDTH A, L1PrbID
T L= ADHEH LD BN 7y v 2 MR ERE L ENEBIET AR EZ, 2.
TNVEDPEBEDOT 7 ANTHRVELERT DAL ADOEHIL =X - A3 v b ERMEZEET
FR=I - TV— V) UEEEZSEL, 7V EIOHEZE, BB I UOREHFOSH % @5
EELTLICEY, M RITNEELY 7 )TV MIEZ, FNETAVLT ) ALDEDDOH
REL7EEZLNDL,

COEHT, Ya VLTI ALEAELSDIIHEESINIZIOTL—RET V=T DAY IN—
THICHAESIN TV 0BT, EOPEMDOF — MY T A AL EFELEEZDOXF—T—FE LT
BRET 2L )12 b 2 8%, FI&REEREL TAL I,

4) [VAFNVEFO#HZ] L EHEEETFIV
CNETOLEIAT, BORAD LD LRMEZERT 2D BICHINLREAPHBHENL Z &
B.XUVY, ILVYAM, TR UBEEREFN, LEF OV FOEZ EEESITCHESL I L2

LT UV VIIBWTIINE, TV A M IBWwW TR 7Oy Yy —Tatwals, FREFEROD

Wt LTz,



FOLEDIC TNV DT IV AN =" T4 v Avt—V ] %2b ) —FERTAL), [4
TIRHWR=T D FIZEPN TV 5 ] « Tout est écrit sur la page blanche™ » & fzidik~_ T %, B
W2 [EPNTWDE] EId BEELTWDLEV) LRSI TRRATVWARVLDOERZ L X
INCT B2, TN IR N EECE L) IO 5, LT KEICHZ TS
borav¥—wx, LT,

CCWIEELRAVIREDN L A2 T B2IRENOBITVPH 5, ZNiZo>wTn—F v - T x
==& TNIEVEDOHTS La fin de lintériorité] 12T, BEEEET VAR LEVOME TS,
DOHEHRAEY T, v v VU BIPTV Y A MOEBREEZ THI,

T, Vo —0HmAHERAL LY. ToOFFTHIE. EROBEHEMEB S RIE ONEHO
Hrw D X)L S 72, € L THEEORRDS VW 2#b ) 2 2 % 22122 Th LT
LH. BEROWMEERZ D720, WEAF 77 —OHENHEHL TV D, RYERICBNT
i [HE] O, BV A28V [FaEALEH] OA% 77 —|2 & o THEEMROME
BEMALENE, ELT. Y2 VLT Y AL0RDOX Y 77 —id, [FEOBUG] 7203 TR
ERAE

VrZ—I2kBE, 19244 [ a2V LTI ALEE] OBETIE, 7V ORI SEET
WIS TBY ., EEHOSTFIRFEEEROEREI D EINTVD, vy VY rOTF vy - F—
RTAV BTN AMDIT =V 2 FREETVERMBT L2072V =—1FF ). LaL.
INVCAMY [HEZHRETLZOOXFELNL] Lw) 7y ¥y —Ta2FZRLL LK, Yo
L7 ALDOEBRLLY) —1F [FBOR=8HN]«révélation » L VIFLWIEZRA L) IR bET o
Z—FABR AL T A ADEFERE BIEBEOE T IV THHT 5. MEAI. « révélation »
WIEBUg L) BR b H S,

WOEEFEEETIVIE, Ya VL TVALDF = T A ALY [2A =203 7ot
A3 ] «la forme d’un processus révélateur a deux temps » =5 Z &, £ L C [ERIMEOERHIER]
« une forme d’expression-retard » ThH 5 Z L IZHD L, 2 A MO =7 0BG Tav A LiL, h&D
DOERE LT [ AdD. 572000KBE LT [BUE] o562 LThs, 2F0. &
BRI A =D F v TF ¥ —SNTEWV 500, BENTHIZRZ 2VER GEBR)
THO. HE2EMIIHBICL > THFENA A—VDPHICRZL b0 LTHNLER (L5rE
B) Thirb, 2FN, A A—VIFENRTHND, ZO5TOOEMIZ 2 A -2 20D 00
kIt y FOHREL, SIET O ARIELED D, Vrm—id, Xy VY OF vty Lk @
BLOZV A D TO Y 5=V a2 P AEHEBEF VY TUIOTHIL T 205 H2H
WAHRIRIED AR EESL L) IELE SN D, L2LEDSH, HOETIVIE, a7 A
FN2bEDL TN FOHZOERIZBBLRMIET 2D TH 5,

CIT, Vo —OBEHEBEETVEBEIILENS, TV VA MNETy VU OEKERTH
£9. MBEDOEBEDBENL, BEORAITHL T L2YAMMA. L) HTERWES ) e BEIZ



T2l 2 5% 0, W ENES T EDLEL LM, L) T ETH D,

INWVYANDTU Y Y =T aDRE, ROKEGROT 7 A MRS 2 & 31Ud. RO
KEHEZRS2O% ) BIZTV Y X FOBRIIZLIEDPBINL D TH L0505, RIROAKRE DS [HBED Y
Bl EEABESD . WIZHIRKOAKBD LICHKEZORT, EASHEMTITY ., KHZET,
SHICVHELARBIZMEL, S LS 02 Wi IZ BEAELT 507205 AR ZUIZonT,
IV A M A4 7Y 2 (2 ZITRB0 ] 2 LTBY, ZORT [HEELFNZ L
ERAM BT A~ TIEIOTHIEL Tz @) LIL TS, TV 2 b OERIE, BE
DFEYEERTHILLEEIYVHESIN IR VDTH S,

—Ji. RV Y OBEOEE . BRI TMEW RS E LA ERDO LS LA [BEOGA ]
ICENT D, vy VY RFOREREGZ6NZDE LTIRA, TNERSL 2 L THEZEHIC
L7255 TC, MELTW, ¥y VY Vid, RRLEFBLIELTOLAEZT5TWEDTH S,

COLE XYV YDPBEOREAIMETILILLLE ATHOEoTWA I EAHERLTEI ),
Mz TR ] 2 [HE] 2B LT, F52THTUNOHMED D ES 12000 L 9 12, ANEFIC
HETLIEEZLEEDTHL, ZDLHIIY YV yOBRIZIE, FHEDSE | BB OB I2, Z8)
HrHWe, ZRTELZVERNTOLADH D LEE R b,

5 YalVWLTYRAAvys —a—I—F « A7 —)

BECHERRL 72 & 912, Y2 VLT Y ALDFEMIZE T 54— b< 7 1 AL, 1930 4FH2 T
TFNVRO#EZ] THEONAL LI IZRD, TOETIE, Y2 VL7 A MzbEH T L7z 1940 4F
RANDIZEHT %0

1930 AR5 2V LT AL - TV —=TDEFER I N=L L WMFOTN) b - Ty ¥
Roberto Matta 7SB4E 1251724 Y ¥ P2 — 2 HCAED e YallL T ALDF— hvTF 4 AL
BT AVHOBECEEIHIZEIRZ O Ffo, EIRESNLAIEOVT, BELE
ENEENTV D,

He [=Leonard da Vinci] said you should start from a spot on the wall, humidity. If you look at a spot for a while,
he said something will start appearing by a funny process called hallucination. He would see whatever came in
the hallucination, like we may see a horse in clouds. He said follow that image. What it comes to seeing things
in the spot on the wall, you will be doing things you don’t know — you will be discovering and inventing things.
And you’ll have more fun. That is my technique. If I see in the spot on the wall something I know, I erase it and
wait until something else comes along. And then I see something which to me is fascinating, because I do not
know what it is. What appears is something like man — something of being — which is made of forms which

come from the whole life history of the human species. I get amused, I get surprised. That’s what I told the
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School of New York — I said “start like that and be very amusing.” They made spots themselves — Pollock’s
spots, Motherwell’s spots, etc. But then I told them to go to the next step which is to get into the hallucination.
I asked them to see things in the spot, because what they would see comes from our being, our social and
emotional being. But they stopped there and didn’t go into the next step'™”.
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